»Jak malo wymagamy od rzeczywistosci” —

czy staliSmy si¢ marionetkami wspolczesnosci?

Weronika Maliszewska

Opera Manekiny Zbigniewa Rudzinskiego to owoc inspiracji kompozytora nowelami
Manekiny i Traktaty o manekinach Brunona Schulza. Spektakl po kilkudziesigciu latach
powrocit na deski Opery Wroclawskiej - swoja prapremier¢ miat bowiem 29 pazdziernika
1981 roku. Kamila Siwinska odpowiedzialna za rezyseri¢ sztuki przenosi nas w nieoczywista,
intrygujaca rzeczywisto$¢, w ktorej stykaja si¢ zar6wno postaci ludzkie, realne jak i te mniej

rzeczywiste - ozywione manekiny.

Pojawiajace si¢ na poczatku i w trakcie opery hologramy wciagaja ogladajacych
w akcje spektaklu, pozwalajac na mocniejsze przezycie surrealistycznych scen. Sa réwniez
pewnym akcentem nowoczesnosci, co pozwala nam na przeniesienie znaczenia tej sztuki na
czasy wspotczesne. Pomimo uzytych technologii, w operze wykorzystano niewiele
rekwizytow. Z pewnoscig cieckawym zabiegiem okazalo si¢ ustawienie muzykow w glebi
sceny, obroconych tylem do widowni z doczepionymi do plecéw wizerunkami gtéwnego
bohatera. To nietypowe ustawienie wptyneto niestety negatywnie na sfer¢ dzwickows, gdyz
w trakcie spektaklu instrumentalisci nie zawsze byli dobrze styszalni na widowni.
Ostatecznie warto bylo jednak poswigci¢ niektore szczegdty warstwy dzwigkowej na rzecz
efektu wizualnego, ktéry przyciagal uwage i1 stanowil wazny element w calej narracji opery

(mnogos$¢ wizerunkow gtownego bohatera podkreslata jego pierwszoplanowos¢ w sztuce).

Mimo problemoéw akustycznych, muzyka dobrze spetniala swoja rolg, zabierajac
stuchacza w §wiat peten napi¢¢ 1 niepokoju. Rudzinski oddat charakter nieoczywistej prozy
Schulza uzywajac technik atonalno$ci 1 sonoryzmu. Zespo6l kameralny prowadzony przez
Trajana Murynia uwydatnial wydarzenia dziejgce si¢ na scenie. Powracajgce ritornele
stanowily dopetnienie fraz bohaterow, jednoczesnie jednak spowalniaty akcje¢ catej sztuki,
ktéra momentami stawala si¢ monotonna. By¢ moze zabieg ten miat na celu pobudzenie

refleksji nad powtarzalnos$cig naszych dziatan 1 monotonig codziennosci.

Dramat gltéwnej postaci niespetnionego tworcy - szalenca Jakuba (Tomasz Rudnicki) to

punkt zaczepienia w historii, ktorg chcial nam przekaza¢ Rudzinski. Gtowny bohater odrzuca



prostote i tandete, wySmiewa ja, drwi z Adeli (Eliza Kruszczynska), ktora w spektaklu
reprezentuje to, co powtarzalne i mato wyszukane. Pojawiajac si¢ na scenie wraz ze swoimi
rekwizytami - sprzetami codziennego uzytku i nie wypowiadajagc ani slowa, wyraznie
zaznaczata podzialy w ramach spektaklu. Istotng role spetniajg réwniez postacie manekindéw,
Dragi (Barbara Baginska) i Edzia Kaleki (Jedrzej Tomczyk), ktore maja zakryte twarze, sa
bezksztaltne, anonimowe. Z pozoru wydaja si¢ by¢ tylko kuklami, ale aspiruja do
odczuwania ludzkich emocji. Postacig wybijajacg si¢ z ogdlnego marazmu i emanujgcg
pewnoscia siebie jest Magda Wang - kusicielka, ktéra doskonale wie, jak uzywac¢ swoich
wdzickow do realizacji okreslonych celow. Mocny sopran $piewaczki trafnie uzupeiniat
wyglad 1 zachowanie postaci przez nig granej, skupiajac na niej catg uwagg.

Swiat pokazany w spektaklu sktania nas do rozmyslan nad ludzka natura. Stawia
przed nami pytania, czy moze obecnie nie stajemy si¢ jak tytulowe manekiny, ktoére
zachowuja si¢ mechanicznie, niczym si¢ nie wyrdzniajac? Te, ktorym wystarcza prostota
i tandeta? Powtarzalno$¢ naszej codziennosci, rytualno$¢ naszych dziatan Rudzinski
podkreslit nie tylko w libretcie opartym na prozie Schulza, ale takze w catej formie opery,
ktora ulegata ciaglemu zapetleniu. Stowa “jak mato wymagamy od rzeczywistosci”
wypowiadane mechanicznie i1 piskliwie przez Polde (Liliana Jedrzejczak) i Pauling
(Aleksandra Malisz) uderzaja w stuchacza, budza watpliwosci: czy tym, czego si¢ boimy, nie
jest wyjscie poza schematy, porzucenie przeznaczonych nam rol spotecznych? Czy naprawde
chcemy funkcjonowac jako indywidualna jednostka, a moze wygodniej jest nam schowac si¢

w thumie? Z tymi pytaniami pozostawiajg nas tworcy opery.



